Theresia Hauenfels

DIE BIEGUNG, DIE SCHRAGE UND DIE GERADE

Geometrisch geschichtete Liniensysteme sind Ausgangspunkt der Serie
Strings von Christian Eder. Unter String versteht man in der Informatik eine
Sequenz aus Symbolen von endlicher Lange. Die Lesbarkeit der Bilder basiert
auf dem Spiel mit optischen Effekten, die der Kiinstler ebenso klar-puristisch
wie auch komplex formuliert. Im Spannungsfeld zwischen RegelmaBigkeit
und Variation gehalten, operiert die Serie mit dem Phidnomen des Musters.

Im Vergleich der einzelnen AuBerungen in Form der unterschiedlichen
Realisierungen der gesamten Serie unter einander, zeigen sich
GesetzmaBigkeiten, Wiederholungen, Spiegelungen, Ahnlichkeiten. Die
Bilder scheinen einer formalen Grammatik zu unterliegen. Einer eindeutigen
Berechenbarkeit aber entzieht sich Christian Eder, indem er das Raster seiner
formalen Sprache systemimmanent unterwandert. Basis der Serie Strings sind
ovale Formen, die sich aufgrund ihrer dynamischen Linien mit der horizonta-
len geometrischen Schichtung iiberschneiden. Die Anordnung der Ovale vari-
iert von Bild zu Bild, zumeist um ein zentrales Element. In gewisser Weise
lasst die Gruppierung das Bild von einem Nest zu, in dem die elliptischen,
wenn auch nicht organisch anmutenden Formen frei schweben. Entgegen einer
regelmafigen Ausrichtung, sind die Winkel der formalen Elemente zu einan-
der weniger streng ausgerichtet, als man auf den ersten Blick vermuten wiirde.
Genau diese Verschiebung aber verdndert die Musterbildung, die bei paralle-
ler Reihung etwa gleich ausfiele, was auch mitunter bei den Bildern der Serie
anzutreffen ist. In der Verschneidung der geometrischen Grundstruktur der
Ovale mit den linearen Flichen des Bildgrundes entstehen bei jedem einzelnen
Objekt innerhalb des Bildes neue optische Effekte, die auf die Wahrnehmung
des geometrischen Korpers Einfluss nehmen.

Die dicht nebeneinander angeordneten Farbstreifen beginnen untereinander
und an der Schnittstelle mit dem grau-schwarzen Raster der Ellipsen zu
vibrieren. Es sind nicht die Linien, sondern die eng nebeneinander auf das
menschliche Auge treffenden Farbimpulse, welche dieses in stindiger
Bewegung halten. Die Farbelemente beginnen sich iiber die Leinwand hinaus
auf dem Weil3 der Wand fortzusetzen.

Die tiefgehende Auseinandersetzung mit visueller Wahrnehmung ist im Bereich
der konkreten Kunst ein wichtiges Moment. Mathematisch-geometrische Uber-



legungen generieren flachig-farbige Bildelemente. Wenn einer der frithesten
Vertreter konkreter Kunst, van Doesburg, 1924 davon spricht, mit den Mitteln
der Mathematik zu arbeiten, impliziert er den wissenschaftlich-forschenden
Ansatz dieser Kunstrichtung. Die Verbindung von Asthetik, Mathematik,
Semiotik auf philosophischer Ebene griff Max Bense in seiner Publikation
“Raum und Ich” bereits 1934 |
auf. In seiner Schrift iiber
“Die Mathematik in der
Kunst” setzt.  sich: der
Semiotiker Max Bense 1949
mit der Frage der Ornamentik
auseinander:

“Die Mathematisierung der
Kunst hat eine morphologi-
sche Absicht: nicht nur das
Erzeugen bestimmter
Gestalten aus dem fiir den
kiinstlerischen Akt vorgege-
benen Stoff unterliegt in die-
ser Weise mathematischen Gesichtspunkten, auch die Komposition kiinstleri-

scher Details, kiinstlerischer Elemente verféllt der Mathematisierung, sei es in
der Hervorbringung einer die Details umfassenden geometrischen Ordnung,
sei es die Wiederholung eines Elementes nach den Gesetzen der Symmetrie,
einer der allgemeinsten und éltesten Mathematisierungsprozesse in der bilden-
den Kunst, der iiberdies die ausgezeichnete Eigenschaft besitzt, geometrische
und arithmetische Gesichtspunkte zu vereinen.”'

Zugleich verweist Max Bense auf die “Grammatik der Ornamente” von Owen
Jones, die 1856 in London erschien und aus 37 Propositionen besteht, darun-
ter “Proposition 10. Die Harmonie der Form besteht im gehorigen
Gleichgewicht und Kontrast der geraden, krummen und geneigten Linien.”?
Im Gegensatz zur rechtwinkeligen Welt mancher konkreter Kunstwerke hatte
schon van Doesburg bei der “Kontrakomposition” durch schriage Linien eine
Spannung und einen dynamischen Effekt eingefiihrt. Christian Eder geht mit
seinem Oval, das er kontinuierlich symmetrisch ausbildet, noch weiter und
lasst drei Schemata aufeinander treffen: die Biegung, die Schrige und die
Gerade. Der modulare Aufbau der Strings eroéffnet ungeahnte Moglichkeit der
permanenten Neupositionierung der Formationen. Der “Zeichen-Zahl-
Schonheit-Zusammenhang”, den Bense in seinem Werk “Die
Unwahrscheinlichkeit des Asthetischen und die semiotische Konzeption der






Kunst” aufgreift, war, so der Stuttgarter Theoretiker, von der Proportionenlehre
der Antike bis zur modernen Computer-Graphik eine “praktisch und theoretisch
verfolgte Wechselwirkung zwischen mathematischer und kiinstlerischer
Vorstellungs- und Konstruktionsweise auf der universalsten und fundamental-
sten Ebene unserer bewussten Représentationsfahigkeit™.’

Marc Adrian, einer der bedeutendsten Osterreichischen Vertreter der konkreten
Kunst, befasste sich ab Mitte des 20. Jahrhunderts mit dem Computer als
Werkzeug, vorwiegend zur Montage des Materials. “In seinem Werk manife-
stierte sich seit den 1950er Jahren ein kdmpferisches Verstdndnis von Kunst,
das auf eine Entmystifizierung des Autors, des Kreationsprozesses und des
Werkes dringte und auf die bewusste Akzeptanz der “technischen Existenz”
(Bense) des 20. Jahrhunderts und der Relativitdit und Modifizierbarkeit der
gesellschaftlichen Wirklichkeit bestand.” * In der Publikation “inventionen”
konstatiert Marc Adrian: “es handelt sich darum, methoden fiir kiinstlerische
produktionsprozesse zu erarbeiten, welche die individuellen kohédrenzfaktoren
(k) jedes kiinstlers in der verschiedensten weise (v) im jeweiligen prozel3 sicht-
bar werden lassen. Diese methoden miissen darstellbar und vorausplanbar (pro-
grammbierbar) sein. Die erstellung dieser programme ist ebenfalls kiinstleri-
sche aktivitit. Die erfindung dieser methoden ist die praxis des methodischen
inventionismus und die wichtigste aufgabe der zeitgendssischen kunsttheorie.”
> Als Kunstproduktion, die mit ihrer Mechanisierung sich als Entsprechung zur
industriellen Massengesellschaft des 20. Jahrhunderts versteht, angelegt, nutz-
te Marc Adrian den Computer, unendliche Realisationen zu generieren. In
einem gewissen Gegensatz dazu steht das Konzept von Christian Eder, der die
Malerei per se wieder in den Vordergrund riickt:

“Es gibt keine Planung auflerhalb des Bildes, alle Entscheidungen werden
unmittelbar im Arbeitsprozess vor der Leinwand selbst getroffen. Die parallel
in gleichmiBigem Abstand in Olmalerei ausgefiihrten Linien fordern das
Betrachterauge heraus, es gibt kein visuelles festhalten des Bildes. der Abstand
der Farblinien entscheidet dariiber, ob sich das Betrachterauge in ihnen verfangt
oder das Bild als Gesamtobjekt wahrgenommen wird”. ¢

Fallen die konzeptuellen Rahmenbedingungen von Marc Adrian in eine
Aufbruchstimmung, die in technisch-kybernetischen Losungen einen radikalen
Bruch mit dem bis dahin vorherrschenden Kanon erkennt, werden in der heute
allgegenwirtigen medialen Uberflutung durch Computer-generierte technische
Bilder die Riickbesinnung auf die manuelle Tétigkeit von Kiinstlern mitunter
als wohltuend erlebt, wie auch die ebenfalls zu den aufstrebenden jungen
Konkreten zihlende Kiinstlerin Gabi Mitterer in Interviews zum Ausdruck
bringt. Die Modelle, die Christian Eder entwickelt, entziehen sich nicht der



Notwendigkeit einer technisch perfekten Realisierung des Konzeptes, die
dennoch Ziige von hand-made tragen und vielleicht eine gewisse Sehnsucht des
Authentischen in sich tragen.

Wie schon van Doesburg formulierte, kommt beim Bildaufbau der Farbe eine
besondere Rolle zu: “Die Farbe ist die Grundsubstanz der Malerei. Sie bedeu-
tet nur sich selbst. Die Malerei ist ein Mittel, um auf optische Weise den
Gedanken zu verwirklichen. Jedes Bild ist ein Farbgedanke”.” In der
Wechselwirkung der Farben, die akribisch genau iiberpriift wird, entsteht die
Form. Die Serie Strings beschrinkt sich dabei — auch anderen Werkserien des
Kiinstlers wie z.B. die Dualen Systeme — auf ein reduziertes Farbspektrum.
Schwarz-Weil-Grau-Téne werden kontrastreich mit einem kiihlen Gelb oder
einem weichen Violett kombiniert. Farbabstufungen etwa zu einem metallenen
Blau erzeugen einen gewissen reliefhaften Charakter. Es sind keine brillant-
leuchtenden Farben, die Christian Eder einsetzt, vielmehr unterstreichen sie die
plastische Wirkung des Dargestellten.

Die Leinwand vibriert.
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